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La pintura de Alfredo Diaz-
Faes (Oviedo, 1960), autodidac-
ta, aunque asistio durante un
tiempo al Taller Experimental de
Humberto v lleva exponiendo de
forma individual desde hace dos
décadas, se caracteriza por una
enorme honestidad y un no me-
nor esfuerzo por experimentar
com las posibilidades de la fibra
de vidno, que “aplicada con de-
licadera y gran pericia técnica,
en obras —como expresd Ana
Maria Fermindez en el texto para
la galeria Orfila (2016)- sonsa-

‘an su infinita riqueza de mati-

ces ¥ posibilidades visuales™, en
un proceso al que se refiere Ar-
thur C. Danto en “Abstraccién”
que lleva al abandono de la reali-
dad que vemos con nuestros ojos
¥ como consccuencia a la “des-
pictorializacitn” que caracterizd
a las vanguardias, Viene esto a
propdsito de los dltimos trubajos
de Diaz-Faes en los que desplie-
2a un paisaje informal ¥ baroco
con mas fuerzas vy pliegues que
sus puzles de color que tanto re-
cordaban a Paul Klee,

La pintura vivida no solo co-
mo una experiencia plstica sino
personal, corporal, mdxime en
las obras de gran formato en las
que el artista se pelea con el es-
pacio y van quedando las hoe-
llas, las espesuras, las densida-
des, los destellos, los deslumbra-
mientos luminicos, las zonas
miis transitorias, las de menos
intensidad, las oscurus con mis
pesadez superponiendo capa so-
bre capa frente a la hgereza de
otras superficies aliperadas y

Una mujer obsarva dos cuadros de la exposicidn. | sans v asnss

transparentes, las distintas at-
mdsterns: linca, roméntica, dra-
mitica. Masas, movimientos,
manchas, restos figurativos o
geométricos que se adivinan co-
mo un gesto solidificado, como

un sentimicnto encarmado, metd-

fora de la corporeidad de la pin-
tura. Ahi estin los silencios pe-
ro, también un refulgir cromati-
co, sin estndencias, vaporoso,

aire pictdrico frente a la tension

que imprime la fibra. Y las sen-
saciones gue evocan los colores
del agua, del otofio, colores que
se intuyen, indeterminados, de
tormentas, de bosques, de sue-
nios, de fondos acuosos, los azu-
les, los verdes, los marrones, un
cromatismo sugerente ¢ insi-
nuanie, a veces inlempestivo vy,
en ocasiones, sosegado, En rea-
lidad nes encontramos ante unos
paisajes que funcionan como
“impresiones luminicas”™, bien
sean aquellos més acudticos o
los que se resuelven medianic
luces terrosas, aportando una
mirads personal y sincera, un
encuentro entre la liviandad v la
salidez.

Pero en esta abstraccidn la
materia tiene una gran impor-
tancia, la pintura se matenali-
za, se vuelve piel de fibra de vi-
drio, una belleza que nos tienta
a tocarla con la promesa de
NUEVEs SENsSAciones, aungue se-
pamos que se ha acabado el
tiempo de la utopia y la ilusién
pictérica y solo resta una reali-
dad liquida que se nos va de
entre las manos.



